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Hubert Besacier
La peinture mise a nu par le photographe

« Le contemplatif est celuipourqdle nver s vaut plus que | 6dendroi
Pierre Reverdyi e Livre de mon bord

Facades

Depuis | a fin des ann®es 1980, Philiop
dont | dinstrument principal est | a ch
tirage, | es ressources sp®cifiques de

en fonction du résultat projeté. Son répertoire de formes est généralement choisi
dans les domaines de la haute technologie (moteurs de fusées, antennes satellites,

ch©ssis radiographiquesé), des instru
(coffresforts bascul es de fret, tabl eaitfsx de
destinés au déptae me n t (portes et tabl eaux dao
transmission du savoir, de | 6i mage,
radiagraphie, cuvettes de développent, amplificateurs, tableaux noirs, chariots

doéi mpri meri e, pierres | ithographiques
retiennent son attention a donc une fonction de transition physique ou mentale,
do®change, de passage, de communicati
La plupart de ces s®ries sont trait ®e
dans | 6fiuvre gqgudau d®but des ann®es 2
et occupent toute |l a surface de | 6i ma
toute anecdote et tout pittoresque (c
tradt i onnell e ou plut®t son ® ®ment ¢ omr
Cette modalité de prise de vues modifie également le rapport au réel générale
me nt attach® - |l a photographie. Non
travail - l a chambre, déune parfaite

échelle 1, mais parce que le sujet photographié, extrait de tosgeemsituation,
présenté frommlement, donc sans perspective, sans ombre projetée, souvent
détouré, apparait comme un objet ambigu, qui revendique a la fois le réalisme du

f or mat , | 6exactitude du d®t ai l et , d
ddéi mage photographique en deux di mens
Par |l eur nature do®l ®Fments transition

généralement inapercus, insignifiants. Leur mise en image, selon ces modalités,
les impose tout a coup au regard en leur conférant une forte présence hiératique.
Le respect du f or mat r ®el de | 6obj e
produisent une ssts bj ecti vati on qui capte | e r
scruter le détail le plus minime et, simultanément, a porter sa réflexion sur ce que
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|l a fa-ade dissimule ou | aisse transpa
de ces objets, ce qubils r®v |l ent de
La photographie de Philippe Gronon n¢
pas ©° | a saisie doune anecdote ou do.l
ef fet pl astique. Comme toute Tuvre dd¢
lecture et de réflexion.

Lorsquoi l nous confronte ° | 6i mage d«
| Gusage qui i griffuresade ®hces dana iletfond des bacs de

développement, éraflures sur le métal ou le cuir des écritoires de la BNF (1992),
de la Bibliotheque Vaticane (1995) ou de la bibliotheque Mazarine (1996)

nous présente comme des tableaux, les surfaces animées de signes,
plastiquement intéressantes telles quelles. Mais simultanément, par une sorte
déel |l i pseréflexemduschae url aest amen®e ~ se
dont t ®moi gnen tadicceeers upeurdéfléxiarcteushant au drasval t

de la pensée et de la création.

Cette opération, qui releve de la métonymie, trouve son aboutissement avec la
s®ri e des Chariots de composition de
du Paradis perdu de Milton ne nous es
contenu du livre entier qui nous est donné a voir, un livre de plomb contenant la

totalit® des |l ettres ordonn®es page |
| 6esprit pr®sent®e sous | a forme doéun
son image photographique. Donner un aspect prosaique, tangible, a une vue de
| 6esprit, cbest bien ce qui se passe

gros volumes imprimeés, une idée qui échappe a la représentation mentale : Un
million dbéann®es.

Du tableau

Pour l a plupart des objets choisis p:
facades, des surfaces qui laissent entrevoir un dispositifjsoerst (Amplis,
2003 2005) ou un fort effet de matiere (Ascenseur n°® 1, 526 West 26th Street,

New Yor k, 2004) . Si |l es i nstruments
|l 6activit® deehdaetpatel asgusestison du
optique quodil choisit ses sujets, gu
| 6i mage.

La série des Tableaux noirs (1926804) est exemplaire de cette fusion entre

| 6obj et didactique, transitionnel, et
met en jeu le palimpseste. C6té pictural, elle se fonde sur ce que peut évoquer
une trace qui se d®tache sur un apl
intensit®s wvariabl es, |l a surface Dbru:
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voire la peinture de paysage. Cette relation se fait parfois plus explicite encore,

|l orsqubell e joue, dans |l es titres, av
cotation, des Tableaux noirs, des Tableaux de mouvements, ou encore des
Tabl eaux ®l ectriques. Cbdest pour quoi

Barnoud, qui présentait, en févrierai 2012, deux de ces pieces en contrepoint

des expositions du musée Magnin etMuséedes Beawdrts a Dijon : Jouer

sur les deux tableaux.

Lorsque |1 6on consid re | d6densemble de
que cette orientation est perceptible dans la ¢otaité de ses travaux et
guodell e devient de plus en plus ®vi o
analogique suscité par la nature des surfaces que la photographie nous restitue
dans | e moindre do®tail (l'es gmecettdes p
frappante qualité piarale), la tension vers le tableau se révéle dans le choix des
formes. Les formes horizontales nous portent a voir des paysages. Les séries des
Hublots (1994), Moteurs de fusées (1998), des Antennes satellites (1998) se
lisent comme des tondos. Les Pierres lithographiques {2000), par le méme

ef fet de synecdoque, sO0identifient
privilégient des effets de surface mettent en jeu des objets fortement encadrés
(Coffres forts, Hubl ot s, Portes doas
développement).

Avec | es Tableaux de mouvements du Ch
la couleur, le marbre, la dorure des laitons, les taches rouges des diodes

| ®g rement fl out®es par | es vibration
grave, tout tend a affirmer cette assimilation.

La s®rie des Grattoirs (2007), gui r ®
| 6i mage en est obtenue par simple pas
encore au domaine pictur al : |l a trace
l es lisi res de papiers color®s qui
| 6i mage vers | a r®mini scence de compo

Ce processus de saisie au scanner ser
Martyrs (2015) et enfin pour la reprise récente des Cuvettes de développement
(2016). Mais déja, avec les Vitrines (de Sélestat, 2008), relation
photographie/petnre était établie sans équivoque.

Les Versos

La série des Versos, qui débute en 2005, constitue donc une suite logique aux
séries qui précédent, tout en opérant une sorte de metoant de perspective.

En chosissant le tableau, Philippe Gronon choisit un objet qui ne vaut
pr ®ci s®ment que par sa fa-ade. Mai s,

4



dos quodi l expose, et , pui squodi l sObagi

di sposition de | 6i mage, cern®e de Dbl a
traditionnelle. Tout a coup, au lieu de nous confronter a la face, il nous laisse
acc®der ° | 6envers du d®kdiruvrlknepafra-lc
|l es coulisses, |l e factuel |, comme i | I
nationale, pour Le Paradis perdu de Milton. Pour le visiteur, le méme mécanisme
perceptif et ment al soencl enche, ma i
réellement dans le domaine de la peinture. Comme devant toute photographie
r®al i st e, nous nous attachons avant t
déun tabl eau, coest du c*'t® de | a pic
tentons de | 0interpr®ter.

Comme <coOest souvent |l e cas dans tout e
geste banal, hasar deux, doun r ®f | exe
immédiate : Philippe Gronon photographie selon son protocole habituel, de
mani re frontale et pl ein cadre, | e
marouflée sur une toile jaunie tendue sur chassis-&eusimplement parce que

|l a couleur et | a texture de cette sur:

Cette premiere piece nous donne le change. En nous faisant glisser de-a photo
graphie du recto a la toile du verso, elle nous réintroduit thématiquement dans

| Gunivers de | a peinture. Pour aborde
m®di um est | a photographie ne pouva
photographié La lecture que nous sommes amenés a en faire tient en partie a la
fr®quentation, depuis plus dbéun si ¢l
une mat®rialit® ° |l aquelle | es Tuvres
notre regard et vers laquelle elles ont orienté notre attention.

A partir du n° 2 de cette série des Versos, Philippe Gronon photographie des

Tuvres qui appartiennent ° une coll ec
Rouart, arriergetitsfils de Berthe Morisot. Cerlaes de ces peintures sont
anmymes (nos 1, 9, 11). Le travail se
toile ancienne, tendue sur chassis, sans tenir compte de son recto.

Le choix doéiuvres identifiables nodoint

prendra alors de plus en plus déi mpo
| 6obj et déoune expl or at ilomie pusdsla qualitet i q u

plag i que dbébun obj et anonyme. En se r ®f ¢
travail se charge de nouveaux indices et se complexifie.

Léapproche est plus p®rill euse parce
d s gue | es i nf or mat i o% sombgeusés du plus®h i ¢
remaguabl es, | 6i nt ®r °t documentaire soba
i nt ®r °t est grand, plus | e regard et
sont di f f®r ®s. Cette pr®valence de | 6
notoriété, la popularité du référent. Philippe Gronon inclut mésis, dans son
projet,cenoueau param tre. Ses choi x vont s
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Tuvres sont de v®ritables jalons pour
en passant par Courbet ou, plus récemment, Picasso.

La premi re photo de |l a s®rie nbdbest p
i nt ®ressante que toutes celles de | a
une Tuvre en soi aussi val able que | a
| orsqudéil nous renvoie " une 1 ®f ®renc
chose quo- notre simple contempl ati o
plastiques.

Lorsque nous connai ssons peu OuU prou,
situation historique, son auteur, | es
d travail photographique soéenrichit
mage du verso et | es indices qubobel
|l e progressivement wvers un
cro’t avec | e r®f ®rentiel. Entre
i ppe Gronon, | 6 a s paelietson meEréttplastiqud i e
ins que, mais aussi c¢ce quoil r®v
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Léenvers vaut | 6endroit

Nous | é6avons dit, | e rdeddhaurid squue crecsu S
condi i onn® par notre connaissance de | ¢
si cle débaccoutumance ~ | a peinture a
| 6art pauvre et mati ®i ste sont pass®
l a contemplation de tels objets. Par
son tour « fait image ».

Certains versos peuvent donc, aujourd
pour | appr ®ci ati on ddune peinture.

doEzechi el , de Raphazzl (Verso nU 34,

de surface sont picturalement remarquables. Le regard analogique que nous y
posons ° partir de | 6abstraction est
comme Raymond Hains ou Jacques Villeglé a leurs travaux de décollage et de
prélevement. Avec le Verso n° 20 (Sans titre, Raymond Hains, collection

Ma ma c , Ni ce) |l 6T uvre est ” la |imite
dans la mouvance des artistes du décollage devait amener Francois Dufréne,
poussant | 6exp®rience un pas plus 1 oi
pour utiliser sa terminologie, par | e
Dans |l e cas du Verso nU 34 comme dans
déun subjectile m®tallique facilite ¢
| 6ef fet de surface qui fait | d6int®r°t
rapport photographie/ peinture ne cess
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gue Ray mond Hai ns est venu au d®col
photographie.

Ce rapport est doaut ant pl us ®vident
époque de réflexion analytique sur le tableau (Supports/Surfaces, par exemple),

|l e processus pictur al s0est substitu®
travaillant | e mat®riau toile avec de
capillarit® ou de reports, | 0Tuvre pr
| orsqudéon | 6aborde par | e verso. Cbes
colled i on du mus ®e do6 Ar t -Etienme)d e lvien e (
gudexceptionnell ement cette toile soi

Plus on avance dans les temps modernes, plus on a tendance a rejeter la signa
ture (et éventuellement le titre) au verso du tableau, afin de ne pas affecter

| 6int®grit® de | a surface picturale
t emps, | 6apanage des productions doar
| 6art contemporain, |l a signature doOn

a identifier les fameuses Date Paintings. Et les trous assortis de coulures dans le
bois du n° 22 le renvoient au non moins fameux processus de tir de Niki de Saint
Phalle.

De fa-on plus documentaire, | 6observa
contemporaine (lorsque le chéassis et le dos de la toile ne sont pas totalement
occul t®s par | 6appareil de conservat.
qgui a pr®&sid® © |l a cr®ation de | 6Tuvr
de la négligence dont on a fait preuve (nature et qualité du chassis, de la toile,
tension, pr ®ci sion du cloutagee), on
| 6arti st e-t"ablldéenut,i to®& oabuj ectontraire de
au geste, © |1 06id®e dans son activit®
Touchant a la biographie, cela peut aussi nous livrer une indication sur-sa pro

pre situation ®conomi que. Enfin, l e c
autre intervention graphique ou manu
Brauner, Amour propul sateur, col-l ecti
Etienne).

Voir de quoli i retourneeé

Mais | 6int®r °t des versos ne sobdoarr°te
| 6est h te, de | 6hi storien, vhoainreec d @ t €
piquante. Et les éuettes, gloses, dédicaces, inscriptions et notices variées, qui

abondent au dos, ndéden manquent pas.
comportent |l es ver sos sont | e fait

conservateurs. lls peuvent concerner la vie du peintre, révélant au passage les
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pr® ug®s de telle ou telle ®poque. C
Ange est mentionnée par la formule euphémique :

¢ €& mort ) Rome en 1564 sans avoir G
Michel- An g e, Bugiardi ni Giuliano, coll ec
m°me verso se r1r®v | ent |l es doutes qu

personne représentée (Autoportrait ?).

Parfois le cocasse involontaire tient aux avertissements des spécialistes en
conservation; cO0est ainsi gue | e vers
ai nsi r ®di g®e ¢ Recommandati ons
sp®ci fique destin® °~ assurer | a prote
variations doéhumidit® relative €& [sic

Investigations et rayons X

Dans | e domaine de |l a collection ou
tableau fait une | arge part ~ |1 06inves
ses moindres deétajls l a | oupe, aux rayons X,
examine | es indices susceptibles doboap
Tuvr e, |l es ®changes, l es transfor mat.i
mai ns, |l es d®pl acements dont il a f ai
ou plutét trand e mpor el l e de | 6T uvr e, on peut
retrouver | es p&dutenpg, le pascouts ragnéeationnela v e r
a ¢ tra-abilit® e doébune Tuvre et | a

I
| 6HiIi stoire.

Au verso doéun tript yAgtu de Dion (Viveo n®45 de s
L 6 Ardtion des Mages, anonyme anversois), on peut lire le nom de Goering, qui
rappell e que |l e tableau fut wune des 1
Au dos du Printemps (Verso n° 14), on apprend également que les musées
fran-ais achetaient, en pleine Occupa
Lorsque les spécialistes en esthétique, les critiques et les vulgarisateurs ont tout
ressass® sur une Tuvr e, i reste enc
trouver dodéaut r edela (ouhen slecd@le |a quabtiom guremeAtu
esthéique, on est toujours en quéte de révélations. Ceci intéresse les ordres
scientifiques, historique mais aussi le marché des scoops médiatiques. Le
vocabulaire, les outils et parfois les méthodes relevent des domaines de la
médecine et de la police. On va a la recherche des « repentirs ». Il y a la une

sorte de regard inquisiteurdoédquwivrtr adgC
cherche © savoir ¢ comment cb6est fait
déactual i t® pour |l e making of. OoOn ®p
d®voiler |l es petits secrets qgancrerlent p
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magique dans sa contingence matérielle. 1l y a la- \wamblablement une
certaine pulsion iconoclaste. Et il est vrai que le plus souvent, derriére une facade
parfaite, |l e verso trahit l es mi s 1 e:
chekd 6T uvre a vu | e jour sur un support
ou moins bien tendue sur un chéassis bricolé. Parfois méme, le verso nous livre
guel que chose de | 6ordre de | 06inti me
coul eur, un dessin, une note qui rest
au moment de | 6®l aboration de | a pei
| 6i nti mi-d &0 udvur ec heetf, partant, dans <cel
avant dans | 6inti me, |l es amour eux du
|l ieu de | eurs portraits, ®changeaient
Accessoirement, | 6i mage du verso nous
recto, | e cadre met en valeur, enjoli
| aspect prosapque de |&iagpmereud | Bghi
trangormations et sur celles des restaurations. Les coutures nous informent que

|l e format de | 6Tuvre gque alenssltepaofoisnai s
demanipt ati ons, doéop®rations qui | 6ont e
Au ver so sbapposent | d@ce dui tabtkauc dessesd e s
déplacenents et des expositions dans lesquelles il a figuré, comme des médailles,
comme les tampons sur le passeport des glalbers, deb ar oudeur s, d
plusvalo i sants que | es institutions dobac
aller voir au dos nous renseigne ®gal
(et partant " son auteur) ceux 7 qui
incompréhensionnédigerce, cupidité, prise déautoité, spéculation,etc.). Au

versose lisent tous les détals dontendace, les artifices destnésa conserver a

ravaler, toutesles opérationscani-age» desinéesa préservell ébatde fraicheur

del mage Générdementsonbre, teinté par la nuit destemps,« danssonjus »,
commedisentlesaniquares le versoestla facevérité du tableau.

Au versosefont jour lesdispartésdestechniqueset desthéoies et despditiques
deconsevaton: cdavai sdonl époquele paysoul ébeblissementusédi de la
simplerondédl e de bouchonqui permetd 6 a s s la gh&ssishuicadrej us q u 6 a u X
appardl agesde protection les plus invraisemblablegjue la valeur marchande

de 1 76u v a sugités Mis aw fers bardésde métd, empisonnés derére des
barreax, certansversosprennentesalluresdeforteresses e&@ud isthgt ala

fois de domer accés et de défendre: offrir a la vue (recto) tout en assurania
protection (versq. Cesdispositifs en disentlong sur ce qui se cachesousles

valeurs culturdles artistiques,esthétiguesde | 6 aCe sontautantd 6 i ndi c e
gui mettenten éviderce

lesenjeux matérielsdel 6 1 watistigeie.La protedion decequel 6 affrea

la vue estsoigneusemendissimuléeau dos. Philippe Gronon prolongeici 1

dansune perspectivenverséei le proposqui présidaita sasériedesCdffres
forts(1991),ces objetspurement techniqueslestinésa cacheretaprotége des
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valeursvénalesEt cetteinversion es plusremaquableencore dans le casde
L 6 Or idgronde.Sutout sil 6 seméfere aux pdipétiesd elhistoire
qui a longtempsagié les chroniquesdel 6 ammiseausecet parun célelve
psychanalyste, dissimulée sous une autre T wre commandée a cet effet
(réminiscence de la Maja de Goya?), la face du tableau,mythique, estenfin
exposéede fagcon permanenteaux yeux de tous, dansun grand musée
national.Maisc 6talarsle versoquel @ acculted 6 @cranopaqueassortide
sonétiquette nvolontairement gravelaise.Un sexenu, auredo, unedoubleou

triple protedion quitientdublindageauverso!

Le tableauwdutableau
(Une histoire sommaire du verso)

De fagon moins arecddique, le travail de Philippe Gronon nous raméne a
une importante tradtion. Le verso du tableau apparé réguierement dans
| histdre de la penture acidentde ave desviséeset des ggnifications dverses
Lorsque ¢ peantre flamand CornelisNorbertusGijsbrechts peint, en 1670, avec
un réalismeirréprachable le versodaine toile (huile sur toile, 66,6 x 86,5 cm,
StatensMuseumfor Kunst Copenhague)¢e qui constitueun modeledu genre
dansla voguedu trompel 1dl, le recto se fait passermpour sonversq | eldrot
pour | edivers On est a la fois dans le plaisir du leurre optique dans la
célébrationde la virtuosté, mais aussidans une réflexion toute baroquesur
I 6i | IPauscelale mimétismese doit détre parfait. Dans le trompe-l Tdl
historique, | 6usidn tient, entre autres, au fait que la représentatiorporte sur
un objet prosdque qui néestpasdigned 6 a ¢ @ Ré&inmencedu grandart, ou
encore sur un détail trivial, commela moucheau bord du cadredansle Portrait
de chartreux de Petrus Christus (Métropditain Museum). Bien entendu, la
réflexion sur les conditions de la percepion et sur| 6 i | Ipictwaleces
présente depuis les origines de la peinture. La fameuse anecdde desraisins
de Zeuxis en témdgne La mise en jeu du savar-faire mimétique porte alors
sur | adcessare. Il estdonc plus probalbe, pour le spectateur de se trouver en
présenced 06 whbjet véritable que devantune image qui a pris la peine de
| 6 i navet exactitude Le subterfugeest destinéa provoquerun troule de
| 6i dent Cé&stiem @tsenvqoe.le tadeau est un engn, un leurre Le
spectateur croit identfier un verso alors g u Gst dlevantun recto, maisil est
néanmoingdevantune véritable penture (ce qui engendre a sontour un verso
caché).

Traditionnellement,le tableaua pour objet de parwvenir al 6 i mi la plusi o n
parfaite a des fins symboliques, édifiantes, moralisatrices, religieuses, ou
tout simplement pour le plaisir de la représentation,et celui de la
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contemplation.Et, dansle tableaude Gijsbrechts ce mimétismeest soudain
détournéde son sujet. Le réalismeporte sur son envers supposeé.ll échappe
donca safinalité poursedonnercommeun jeu. Un jeu gratuit ? Une simple
démastration de savor-faire ? Quel ed le sensde cettedémonstratiorau
delade cejeu compliceentrel 6 a retsonspedateur ? Mettre en quegion
lesressotsdel 6usidn dlans une miseen abime caractéristiquelu baroque et
montrer avecmaestriaquel 6 entelestcelé,c 6teasdire suscitere désirde
voir cequb saitne pasexider. Le plaisirduregadeur résidedans le vertige.
L érteste, tout en faisant la démanstration de sa matrise, dévoile sa vraie
nature: celled 6 Ul usionniste,d 6 asoamteur.

Le tableaudansle tableau

Mais le versole plus célélre du XVII € siécleestcelui qui occupeau premier

planune partiedutableauwleVelazqiez: LasMeninas Bienquedesrecherches
ultérieuresal 6 a n qub demmeMichel Foucaultattestentune tout autre

conceptioret une tout autre destinationinitiale du tableau,c 6t @&wdemmat

le dernieravatarde cettepeinture, telle qudé e futl eedernierlieu transformée
parle peintre, qui passeala postéritéetqui doncnousintéresse.

Tout estrasseml® dansce jeu de miroirs caractéristique de la penséebaroque:

| edivers | eddrot, des personnagesccessares i qui assstent au traval du

pentre tiennent le centre du tableau et donnent son titre a | @semble de

| 61 uiylesesauverains i sujet es@moté del 6 1 uea coars d 6 eutiaR,c
réduit au reflet i, | 6 a rau trawdil et sesspectateurs impliqués dansla

scenepar ce verso et par le regardque porte sur eux | 6 udesesuivantesi,

mais égalementinvisibles, face audosdu tableaug u 6nie pesventpasvoir. Le

verso est un des élémentsmajeursqui permettentd 6 i n sconarleVértable
sujetce qui échappea la vue C ésta-dire déocaulter | i@agecirconstarielle de

la penture le recto, au profit du véritade sujet: | 6 ade peedre sonsens,le

jeud o6 i | Iqusbengendre Mais aussii ce que rgoue dans cette série
PhilippeGrononi il s 6 adgsoudstrazealavuel 6 i nua gujetdela panture
pour recréeruneimagea partir de cetteabsene.

C éstbienle réle du verso: échappera|l 6 i npeetgxte selibérerde la fasck

nationdu sujetpour aller au-dda. En faisantécranavec le versq et eninstallant
un disposttif versdmiroir, Vélasquez ingale un réseau complexe de

circulations, d 6 i n v eet &G iomtse r deearrespoadaces, dans lequel

les prééminencese cessentle stéchanger et qui dévdle la vértalde profondeur
delapéanturei acte, fonctionet sensAinsi, commel 6 ® ¢ Michel Raudault:

« La représentabn peut sedonnercommepurereprésentabn. » Noussommeda

au ¢ u du baroque mas cette représentabn de la représentabn intéresse
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égalementune conceptiontout a fait modernedel 06 ala distanceetla pensée
analytiqueimpliquéesdansl 6 ade peadreet danssalecture

Il 'y aurg au coursdel histare, de multiplesreplisesde ce tableauqui ne seront
sauvent plus que des scénes de genre (si nous prenons, par exemple, le cas
de L Atelier du pantre Abel dePujol par AdrienneMarie GrandperreDevery
(1798 1869, musée Marmottarip misea distanceestperdue nous nesommes
plus dans unepenséequi instaureet démonteun mécanismemais dansune
banalepenture acadénique Le pittoresquea balayétoute la profondeurde la
pensée).

La peinture des Méninesintéressenotre sensibilité moderneparce quédle est
andytiquei en ce sensquile offre un parcours au regardqui va bien audda
déune simple habileté compositionnellei et quélle nous parle de son propre
processus Les questionsquéelle ouvre serontposéesde facon de plus en plus
aiguédansla penture moderneet contemporainejui interrogela raison détre
de la panture danset parla panture

En posantla questionde son sens,de sonrole et de sa naturg on active et on
perpétue la fonction picturale.La peintures 6 i n t surelleangnee et, dans
le mémetenps, | abtiste prend une place prépondéane dars| 0 1 uSi dég .
il se présenteen un point stratégiquedu systemedes Ménines le regard
contemporainle place désormaisau centrede | 16u v doat il peut devenr i
c é@stle casdansla performancé le sujet,| objetetl 6 i nstr ument .
La tradition des Varnités des naturesmorteset du trompel 1dl, directement

inspirée des petits matres flamands du XV € siécle, a été repiise a la fin du

XIX€ par unegénérationde pentresaméricainsOn y trouve donc desversos
C ést le cas chezJohnHaberle(18561933) (Imitation, 1887, Tom in Transit,
18881889),William Michael Harnett(18511892), JohnFredeick Peto(1854
1907)(TheGrea Orator, 1904)et quelquesunsdeleurssuccesseurs.

Mise enabimedu trompeld i |

L @terétde cespanturesportesurleur hailetéa produre del @ugoh. Le traval

de ces artistes qui fut qudifi é de «hyperillusonistic panting», fait parie de

| h@¢litage de plusieurspentres américainsde la secondemoitié du XX € siécle

qui entendentrompre avec le courant alors dominantde | 6 ab st quact i o
sonterrogentsur les questionsde la percepion, sontéressentau processusde
constructiondu tableau, et recourenta | 6 i madjobjetsi treviaux dans le

sillage de la tradition des naturesmortes La nature morte et le trompel T4l
histoiquestrouventun écho dansl objet banal que le pop art et le junk art

utilisent pour construre leurs pantures
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A cet héritages 6 a j calors mimcipalementcelui du cubismeet | 16u v dee
StuartDavisqui, deslesannée20 (Electric bubbleet Odol datentde 1924),ouvre
la voie au pop art. C ésten suivantcettefiliation quel ob retrouvele versodans
plu- seursi u v dealasperdohns deRoy Lichtenstéen ou de Phili p Guston Avec
Jasper Johns la pantureseconstrit en sedéconstrusant Elle agrégdespigments
lesmots lesobjetsréds et leur représentabn, sefend sedivise sedévaoppeen
trois dimersons dévale ses subterfuges Les aberratons de percepion et les
piegesdel @gon k 6 a ¢ ¢ usousformende citations(cf. le fameuxcanard
lapn analysépar E. H. GombrichdansArt and lllusion (1956) ou encore les
coupes/prél cupg. L 6 a r tniegetael 16u v teg élémentsmarquantsde
| histdre de | 6 amétant la référerce a la maiere | 6 ®ni gmalai que
percepion au réalismele plus littéral. Le versoy apparét i envers dars
I 6 e nidrepeéseté (Saivenir Il, 1964), ou parfois réeintégrédansle collage
Symptomaiquement dans According to What (1964), ¢ ést une véritable toile
retournée un versodonc, qui porte le titre de | Téu v et & sgnature Dansla
conceptionde la penture contemporene, depuisles expressnristes abstraits
américainsja panture porte danssa maiére mémeet danssatouchesaraison
détte, hors de la représentaion. Et lorsque | @ oréintroduit cete
représentation ¢ @st pour la mettreen jeu de fagon andytique évduer sonrble
dansla perception etparrapportaulangage.

Les artistesdu pop art, désreux de rompre avec | h@rdsme et le sublime de
| Opeesgsimnisme abdrait, ont élu leurs sujets de prédilection pami les
objes quotidiensdela vie améicaine Horsdela «high culture». [ls empruntent
les tech- niques des comics ou de la publicité, se privant radicaement de
toute virtuosité mimétiqueet detout effet de suldime

Mais le banaln@stpassi anodin,si dénuéde portéesymboliqueq u & padrait.
Chaquefois que | o représenteun chasss 1 et ils sont nombrewx chez Roy
Lichterstan 1, on convoquele phénomendeinture Pour ce faire, on ne peutque
laviderde sesimagesoularetourner(Stretcher Frame with CrossBarslll, 1968,
huileetmagnasurtoil e, Métropditain Museum).

Le traitementde la penture évacuéede sonsujetmiméique seretrouvedans
les miroirs, égdementrécurrentsdanssoni u v. A éa diff érerce de la fonction
gue leur faisait jouer Vélasque, les miroirs de Lichtenstein sont désormais
vacants Ce stratageméouchea soncomblelorsquedeuxmiroirs facea facene
véhiculentplus quel @ini déunevacuité (Mirror in Front of a Mirror #2). De
méme la mise a distarce est totde, lorsqwd iréprend les thématques de
| «@ypeiill usonistic painting», dans destoilesq u @antinuea intituler Trompe-
| 761 (Trompe| 16i with LégerHeadand Paintbrush, 1973).L 6 usbnhismenéest
plus| eff etddunequdconquevirtuosté mas unthemequ peutétre nms enabime
C ést k caslorsquela tdle censée représentem versose déchire pour laisser
voir | 6 i ndasgnproprechassigSretcher Frame Revealed BeneathPainting
ofaStretcherFrame 1968).
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Le regyclage sars fin et sars issue du sujet en délivre la peinture. La figure
renvoie a la natue du phénoméne auquel le regardeur eg confronté. Elle se

lit immédatementala marnéredéun pictogrammemas nefait plus obstale ala
peinture Chez Lichtensten, commechez Guston la moderiité staffi rme entordant
lecou al dusdn. ILorsquePhilip Gustoni aumomentou, quittant| abstration,

il revient & une image inspirée desfunniesi choisit commesujet de plusieurs

de sestoiles un chasss retournécontre un mur de son atdier (Painting on the
Floor, 1978, Rererse 1979), la précision méticuleusede la représentabn,
indispensableau fonctionne mentdel 6 i | | u shepQijsbrielstgmedpdus
lieu déétre Pourtant,en dépitde la distanceinstalléepar la marierei celle des
cartoonistsundergroundi, | T6u v seesitue clarementdu c6té du rédisme
voired O uforrae denaturdisme

Le tableau retourné est une image familiéere qui nous renvde aux
traditiomelles scénesdéatdier. Si, chez Roy Lichtenstein,le versonous parle
peinture,il semberdt que chez Philip Guston il pade plutt de | adiiste non
selement deson activité mais sansdouteausside sa condition et de sesprises

de position dansla sociéé, commec @a® le cas chez le jeune Cézanre (Le
Poéledans | deker, 1865, National Gallery, Londre$. Cette facon de peindre

a tendancea réintrodure une dimension idiosyncrasique émotionnelle dans la
peinture. Et puisqud pour paraphraseta célébre remarque de Clement
Greenbergi, une toile tendue sur chassst (déja ou encore) une peinture,
| 6apparition du ver s odésdrmaissfréqueata. il nousc o n t
suffira doé®voquer, parmdel es pdgRROsi ce
JeanMichel Sannejouand (Monochrome bleu derriére, tddebache, chassis en
bois, 1964, galerie Art : Concept, Paris). Ou encore le traitementSigmar
Polke fait subir a certaines de Sesl v mpausfaire transparaitre sur taile la
structure du chassis, parvenant a en faire fusionner le recto et le verso.

Jeu de dupes

Or, comme il triait négligemment un lot de vieilles toiles, Albert Moindre,

brocanteur, se sentit tout ~ coup sai
ce no6®tait pas dout eux

lavait | ", devant |l ui, que | 6oh croyai
Eric Chevillard, note du 8 janvier 201il,n ¢ Loéaut of i cti f pr

Acte Vengeur.

Depuis bientét un densiecle, la peinture apparait a la fois comme un refoulé de
la modernité et comme le référent de la queislité des autres médiums

14



artistigues. Dans la mémoire collective se sont installéesetairt nombre

doTuvretsi el®f ® endont | 6i mage, ®manci p
(format, matiere, etc.), est véhiculée par une grande variété de moyens de
di ffusion. Ces Tuvres popul aireen Vi |

usant de matériaux hétéfibes : chocolat, sauces alimentaires, caviar, pate a
modeler. Il expose ensuite la photographie agrandie de ces recréations.

Par une ®tonnante copnci-édrele @urméme 6 S
ou avait lieu a Paris le vernissage des premiers Versos de Philippe Gronon
(galerie Dominique Fiat), Vik Muniz inaugurait a New York, a la galerie

Si kkema Jenkins & Co, son exposition
pr ®sentait une s®rie de versos dolTuvr
Nuit étoilée de Van Gogh, La Femme au perroquet de Courbet, Les Demoiselles
doAvignon de Picasso, Un di manche ° I
rouge de Matisse, ainsi que plusieurs versos de photographies trés connues de
grands reporters.

1 ne sodagissait plus |~ de photograp
dimensions, dont la scénographie était tres soignée. Posés de guingois, sur cales,
contre les murs de la galerie, le visiteur pouvait contempler le dos de tvingt

chefsd 61T uvre pr°ts 7 °tre accroch®s. M a
compr ®hensi bl e, i sbavisait de jeter
de constater que ces tableaux nbdavaie
Quobi l avai-t affaire " des fdcsnilésr e s .
minutieusement ékorés, de versos reconstitués avec une preécision parfaite

jusqudau moindre do®tail, dont l 6art i
photographies prises par domiéme avec la complicité des musées, a une équipe

de tr s habiles artisans, de technici
envers sans endroit, provoquant une double frustration : il faut se satisfaire de ne
rien voir, de ne voir que | e dos de c¢
Dans sa jeunesse, Vi kd OMuwrnvirze ndbea | cooanrnt L
reproductions dans |l es I|livres ou | es

marqué durablement son esprit. Qui sont essentielles dans son bagage culturel et
sentimental, et dont le titre seul fait immédiatemeaitre une image dans la
mémoire. Ce travail de Vik Muniz pose de multiples questions touchant au statut

doun-déhetvr e en premiedell éartidanasat
unives el | e et ce qui fait |l a diff ®rence
culture ; mai s aussi l e statut de 16

encore les liens entre mythe et culture et le trouble du fétichisme a partir du
moment ou le mythe est constitué. En nous mettant en présence de ces dos de
chefsd 67T uvr e, nous avons un instant | 6
mythiques. Voire mystiques.
L6®motion ®prouv®e

au premier co-up di
ment mis en question. Il en va du clieb 1

uvr e comme des
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célébres. Le sentiment de familiarité dont se croit investi celui que subjugue le
myt he, |l e pousse ° l a plus total-e 1 nct
déiTuvre comme on ouvre un tablopud pou
Dans un commentaire sur ce travail, Vik Muniz mentionne également son
intention de mettre au pied du mur les détracteurs de la peinture moderne qui
pr ® endent qudbéun enfant de sept ans a
privant justement de ce qui fait la charge artistique de la peinture et en réduisant

| 6T uvre 7 son l nvesti ssement artisan
compliqu® ~ r epr ordéme.icke le moubte du spéctateur e e |
porte pas sur | 6identification, pui sq
mai s bien sur |l a nature de cet objet

il ndéda pas de recto.

La vérité estau verso

Dans les ventesde tableauxpar interneton proposesouventdeux imagesde
taille etd 6 i mp oégales: rcellede la face noble et celle du versoqui est
dévdléela commegaged 6 a ut h @&ehidu \« Etd o sait, a contraio, que
les faussares utilisent parfoisd 6 a n supgorisslont ils conservente versa
Le versotire du cotéde | abjet, du prosaque de | hétérogéneFEtiquettes bois
du chéssis,éclisses,texture et couleur de la toile brute, clous et crochets
signatureset menions écrites Parfois essés de la couleur ou essuyagedes
pinceaux coutures etc. Si | o stattache au caractére illusionniste de la
figuration picturde, le versoassumda partie matéielle de la penture volume
réd, etprafondeuralorsquel o6usdn dlelaprofondeur setrouveaurecto. Chez
Vik Muniz, la contréagon porte sur ce qui justementest censéattesterla
véracitédel 16u v.r e

II'y adorc un paint déarticulation communentrelesVersosde Phili ppeGronon et
la sérieVersode Vik Muniz. Celuidela présencenythiqued 6 uinuev daesla
consciencecoll ective et, par conséquent] 6 i nd P cce rdythe par sa
partie la plus concrete ela plusnédigée En ce sens, leshoix qui soperent
dans telle outelle colledion et dars le parcours chronologique d @n musée
ont une cetaine importance.L 6 atel fjue nousle concevonsayourdhui, ne

date que de la fin du XVIII € siécle. La vision que nous en avons
communémenestliéeal 6 av e meérdui transfere la dedinaton de
la peinture du commandtaire de | abcien régimeal elsembe descitoyens du
privé augrandpublic.

Cependantchez Philippe Gronon la questiondu chef-d@ u v néest apparue
g u O dors & sérieinitiée Et bien que cette dimensionsoit intégrée ce néest
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pas un paramétrequi sdmpose prioritairement dans le choix des toiles a
photograpfer.

Si une 7 u v paut étre sélectionnéeen fonction de sa popularité, cela
n 6 a p pgourotsigpplémentde sensqui joue indéniablementun réle dans
| esembe de la séie. Il était évident pour Philippe Gronond 6 fgire placea
L 6 Or idg mandeou a la Sante Anre de Léonard. Néarmoins, ses choix
continuent as 6 o paedel du mythe, la ou le travail de Vik Muniz perdrait
s sens. Chez Philippe Gronon, le choix des versosse fait sur plusieurs
criteres: parcours sélectif dansun muséeou dars une colledion, chronologie,
technique d 6 eutid® de | 6 7 u vie @us décisif &ant au find, | Otérét
plastique de son trarsfat photographique pour devenir a son tour une
nouvdlei u v & parteniere Car, nousl avonsdit, quele versoappartiennex
une T u v rcéebre ou anonyme ne joue en rien sur la qualité de la
photographiequi enrésute.

Retournement

En poursuivantsesredierches, au débutde | 6 a r201®) Philippe Gronon
décidede photographier quelquesi wresdu muséePicassoa Pais. Il s 6te s
intéresséa la qualité plastique deertains dos, en particulier désu v r e s
pou lesquelles lapeintureal 6 h atravaséla toile, laissantau verso soit
uneimportantemaculei Mandolinesur unetable 1924, huile et sablesur toile
(Verson®62) 1 soit desformes blanchesqui repgrennent, en lesinversant et enles
réduisantal 6 entelslessilhouetteslesplusprégnantesd intableau luxuriant:
Femnesalatoilette, 4 janvier 1956 (Verson®60). Dansle casdela naturemorte
Verreetpipe 1918(Verson®61), onpeut percevor audosdela toile la presque
totalité du tableau. Picassoy a ceané son sujd, construit comme une
architeaure géomérique, d 6 ularge margeblanche qui apparaitau verso
commeune omlre portéedu chassis,gauchissantine conposition a peine
plus pale que son endroit. La photographiemet ainsi au jour desfantémes.
Mais ces images qui transparaissenprennent aussi| O6usel de négatifs,
renvoyant le photograph& sapropre pratique.

Et voila que se présenteun troiseme ensembledd u v ft@uescrééesen
une période tres courte qui vont littéralementretournerla situation.ll s 6 a g i
deshuit Tableaux reliefs, créésa la villa Bachlyk a JuanlesPins,entrele 14 et
le 27 aolt 1930: Compositionau gant, Baigneusedebout,Baigneuseet profil,
Visageaux deux profils, Baigneusecouchée, Composition Objet a la feuille de

palmier, et Paysageaux bateaux(Versosn©S 52, 53, 54, 55, 56, 58 et 59). Ces
tableauxsont élaborésen collant et cousantdes objets hétéralites (végétad,
baois, gants ficell€) recouvertsde sable. Lesfils descouturesforment de | alite
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cté du tissu des résauwx déatoires qui sont perus comme autant de
graphismesabstraitstout a fait expresgs. Picassoa travaillé sur destoiles du
commere préenduites (des 5 Figure standary, mais a | ekception de la
Compositiondu 21ao0t(Verson® 57) qui estcousuesur lafacede la taile, il a
réalisé ses compositionsau versq utilisant le chassiscomme un cadre qui
participede | T6u v et en accentude relief. L énsemkbe de la suiface, objets,
toile et chasss, est recouvert daun amdgame de colle et de sale, parfois
[égérementteinté, qui crépitet unifie | emsemte.

Une fois de plus la liberté et | dventivité du peintre bousaulent tous les
codes : Picasso a donc pent des versos et Philippe Gronon en vouant
photograpker | elvers se voit contraintde photographieda face de cestoiles.
Le graphismedes couturessdy dessne surun endit blanc qui a qudque peu
jauri et setrouve maculé destraces du traval accompi. A cela sGjoutentde
peits reliefs deamdgamesableux qui sont passéspar le trou descoutures. Ces
redosversosprésatent ainsi une surfacetréesarimée Une face auss picturde
quepouvaent| &recelledesTableaix noirsoucelledesEcritoires

Photographie et peinture

La sé&ie des Versoss st dans le droit fil de | ésemblede | T0wre

photographique de Philippe Gronon. Nous avans bien affaire la encore a un

objet de transmissionqui nous parle de la crédion a partir de son interface
matérielle. Nous sommesdans le mémeregigre quecelui desEcritoires des
Tableaix noirs, desPierreslithographiquesou desCuwettesde développement.

En photographiante dosdu tableau,il nousproposel 6 i ndadgappaeil

technique qui pemet | 6 mement du chef- d 16 wre. Eninversant le point de
vue delafaceau dos,il vaau-deladela mé&onymie. Commepour leschariots de
| O Irinepe nationale qui partent Le Paradis perdu de Milton, il substituea
I 76u v d é aunetimage des impedimentaa partir desquelsle sublime peut
advernr. Par la vertu du médium photograplgue qui a son tour va glacer
| objetenimage c @stl elversqui devienticone

Dansl ediserble de soni wre, Philippe Grononne cherche jamas | effet, jamas

| 6 ®motlli wro.ef f der saisir | 6 o b jmétitujeusement choisi,
méticuleusement cadré avec la plus grande lishilité ou T en termes de
photograpre i avec la mdll eure définition possble. Il n 6 ajpas,commedansla

photographiedvénemernélle, d 6 tamt grivilégé. Le sensde ce que véhiculele

cliché néest jamais ni trahi ni occulté. Mais il est, bien que fixé dansson
éviderce littérde, déconnectd@e soncontexteet de la fonction qui estsaraison
détre Ainsi, les versossont commeles Moteurs de fuséesAriane (1998), ou
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encore commeles Lampesscialytiquesou les Projedeurs de | 6 O pd@Paas,
éteints(2015),alafois évidentseténigmatiques.

Cetteobjectivité clinique nousmet en mesurede lire avanttout le sujetdanssa
réalité physque Autrementdit : plastiquementCe néestq u @a’suite de cette
observationlittérale dans un second temps, que | ob sonterrogerasur sa
fonction ou, pourle versq del 6 i mgaug¥éhiculeaurecto. La pentureence
sensestdoncun sujetcommeun autre

Nous ne reviendronspas,ici, sur les échangest sur les rapportséquivoques
gue penture et photographie entretennent depuis | 6 a p p ade icétté o n
derrnére Ens 6 at t audasdetatpanture Philippe Gronon comgexifie un
peu plus les rapportsincestueuxentre les deux médums artistiques Du dos
déune photograpke transféréesur le chassisd 6 upgmeture il passeau dosde
la peinture, pour créatesi u v mpleo®graphiques. Et comme, au codesces
der ni r es opérée @e revolutisnésans précédent dans les techniques
photographiques et leumixage la photographiea reoint concretementle
domainedesarts graphiquesSi les prisesde vuesse font encore a la chambre
le numérique | ednporte désormaissur | 6 a n a | e des tpehmiquesde
resitution 7 ou plutdt de reconsitution i de | 6 i nsarg de plus en plus
proches du domaine de la panture : travail sur toutes les gammesde la
colorimétie, impresson de | 6 i nsargles papiersmat pur coton au moyen
déercrespigmentares

Scanneret pinceau

Quatrevingts ans apresla publication du famewx texte de Wadter Berjamin,
L 6uwe d 6taarl 6 de sareproductibilité technique, que | & oontinue trop
sauvent a ressasseril s 6 epmduit un phénoméne nouveay, un glissemat
historique qui ed apparudanstous les domanesde la créaton : les dernéres
générabns de créateurs musiciens,plasticiens,acteursdu spectaclevivant, ont
entreprs de travailler directement avec des 1 u v r déja faites (samples,
mixages,collages,agrégatiorpar jet déercresde détailsprdevéscaet 1a), mais
surtouten utilisant desinstrumentsde reprodiction, comme le font le®.J. avec
des platines ades disquesinyle. Désomas, lesplasiciens qud $ sbhientpentres
ou photographeautili sentde plus enplus souventle scannermour produre leurs
fuvres

ChezPhilippeGronon ¢ 6 ®déjle ¢aspourla sériedesGrattoirs (2007) puis
pour la sériedesMartyrs (2015). Mais le plus remarquablesstle changement
de techniqueau fil de la mémeséie. Pour les Cuwettes de développement, il
utilise dans un premier tempsla photographieargentique(2001). La reprise
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récente de cette séie en2016sefat désormés en placantdirectementiesobjets
surlescanner C ést ainsi quesebroull entlesfrontieres

L dtéré doawmentaire desVersode Philippe Gronon, mémes Oei ihdéniable,
ne sauraitnousmasqueta profondeur de sonpropos, touchanta nosreldions
al 6 i neaalg eeinture et au regad que nous lui portons.De mémeque

| 6 1 ndu®ujet ictural abordé dans cette série par | 6 a r ne sasiraite
occulterl O6périence esthétiqueque nouséprouvons a la vue de cesi wres
photographiquestdeleur qualitéplastiquentrinseque.
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Chassis photographique, Fidelity Elitel 838- 1989
Dimensions 65 x 43 cm
Gelatine silver print mount on aluminium panel
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dt KA A LILXKaler2 GRoggesyWeérnSarron,
Villeurbanne 1993
Safe n°1
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Coffrefort n°2 - 1991
Photography, Gelatine silver print mount on aluminium panel
50 x 60cm
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Coffrefort n°4-1991
PhotographyGelatine silver print mount on aluminium
Dim: 90 x 7&m
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#COFFRE - FORT INCOMBUSTIBLE ACIER

L. [VERSTAEN]
P

Coffrefort n°15- 1991
41 x 71 cm
Photography, Gelatine silver print mount on aluminium panel
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Coffrefort n°10- 2004
Photography, Gelatinsilver print mount on aluminium panel
111 x 96 cm
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Tableau de cotatior{¢lément n° 4) bourse de Lyon,
Second marché 1993
Stock Tables, Lyon Stock Excharigétail
Elément n° 4 85 x 45 cm.
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Tableau de cotation, (élément n° 4) bourse de Lyon, second
marché 1993
Stock Tables, Lyon Stock Exchange

Ensemble de quatre éléments
Total dimension85 x 200 cm
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Catalogue des manuscrits, Bibliotheque vaticane, Rome
Card Catalog, Vatican Library, Rome
1995

Ensemble de cing éléments70 x 500 cm

Photography, Gelatine silver print mount on aluminium panel
Edition 2/3
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Catalogue des manuscrits, bibliothéque vaticane, ROI985
Element n°5 70 x 100 cm
Photography, Gelatine silver print mount on aluminium panel
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Observatoire, coupole Arago, Pari998
155 x 120 cm
Photography, Gelatine silver print mount on aluminium panel and framed
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Moteur Viking n°3, fusée Ariane{¥998
@ 100 cm
Photography, Gelatine silver print mount on aluminium
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Chariots de composition, Le Paradis perdu, Mifton, Imprimerie nationale, Paris - 2000
Elément n°8 - 100 x 50 cm
Gelatine silver print mount on aluminium panel
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Chariots de composition Le Paradis perdu, Milton, Imprimerie
nationale, Paris 2000
Ensemble composé de huit éléments00 x 750 cm
Gelatine silver print mount on aluminium panel
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Catalogue de la table des matieres, Bibliothéque de I'Assembl
nationale, Paris 1996
Ensemble composé de quatre éléments de 38 x 318 cm
Gelatine silver print mount on aluminium panel
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Pierre lithographique n°2, Atelier Franck Bordas, P2085
93,5 x 74,6 cm
4x5 inch Photography, Pigment print (200%011) framed
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Cuvette de développement n°1, laboratoire La Chambre noire,-Rang
97 x 84 cm
Photogram, Gelatine silver print (2001)

37



38



Quvette de développement n°Baris 2017
69 x 62cm
Digitalisation, Pigment print
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Tas de fumier, Genl000
60 x 80 cm (image hors dispositif 11 x 15,5 cm)
Pigment print ( framed with a large window )
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Vitrine n°2, SélestaR003
176 x 127 cm
Cibachrome mount on aluminium panel (framed)
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Ampli Ampeg 2003
52 x 48 cm
Gelatine silver print mount on aluminium panel
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AmpliClassic 302003
41 x 50 cm
Gelatine silver print mount on aluminium panel
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Ampli Ampeg 2003
47 x 44 cm
Gelatine silver print mount on aluminium panel
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Ascenseur n°2, 26 Broadway, New Y204
233 x 120 cm
Gelatine silver print or Pigment print mount on aluminium panel
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ExpositiordUp and Dowa = DI f SNA S -Cafg dieéna
Michel Wilmotte, Paris 2006
Ascenseur n°2 et 1, 26 Broadway, New Y2004
233 x 120 cm each
Gelatine silver print or Pigment print mount on aluminium pane
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Ascenseur, 37 Murray Street, New Y@006
220 x 180 cm
Gelatine silver print or Pigment print mount on aluminium panel
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ExhibitonY & b S ¢ t Gabely GTHodag Zander, Cologne 201¢
Ascenseur, 37 Murray Street, New Y@00Q6
220 x 180 cm
Gelatine silver print or Pigment print mount on aluminium panel
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Projecteumn®s, SceniluBT 250 WQpéra Garnier, Pari2014
70x 70cm
4x5 inch Photography, Pigment print (framed)
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Projecteun®4, PC Julia 100/V,Opéra Garnier, Pari2014
47x 47cm
4x5 inch Photography, Pigment print (framed)
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Verso n°37, Portrait d'homme, par Titien, collection du musée
Louvre- 2009
109 x 93 cm
4x5 inch Photography, Pigment print and framed
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Verso n°32, The Balance, par Graham Sutherland, collection du mi
des Beawarts d'’Amiens 2009
158,5 x 132,5 cm
4x5 inch Photography, Pigment print and framed
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